Pop fights Pop. Leben und Theorie im Widerstreit

Marcus S. Kleiner

Popdiskursive Werkzeugkiste
Selbstreferentialitdt und Historisierung gehoérerden konstitutivetMotorender Pop-Kultur,
die wesentlichstory telling ein permanenter Dialog mit sich und ihrer Geddeidst. Von
einer subjektiven Perspektive aus betrachtet isp-KRdtur ein daraus resultierendes
Imaginationsarsenalund eine Madoglichkeitswelt von Identitatsangebotéicht zuletzt
fungiert Pop-Kultur auch als Sozialisationsagentund Welterklarungs- bzw. -
bewaltigungsmodell. Diese individuellen Bedeutumgsshsionen, die zugleich konstitutive
soziale Funktionerder Pop-Kultur sind, brauchen, um kontinuierlich idénerbar und
kommunizierbar zu seinArchive (etwa Musik, Lifestyles, Clubs, Mode, Fotografien,
Zeitschriften, Literatur, Filme, Wissenschaft odeKunst), Protagonisten und
Kommunikatoren (z.B. Stars, Kunstler oder Jourtatiy damit Pop-Kultur fir den Pop-
Kultur-Rezipienten bzw. Fan immer wieder zeprasentativen Kultufvgl. Tenbruck 1990;
Gottlich/Gebhardt/Albrecht 2002) werden kanhie vorausgehenden Aspekte kénnen als die
territorialisierendeFunktion und Bedeutung der Pop-Kultur bezeichretien.
Aus der Perspektive des Pop-Rezipienten ist diéofeanz und Individualitaseiner Pop-
Kultur entscheidend, also die eigensinnig Aneignungd/oder Modifikation pop-kultureller
Bezugsrahmen, die u.a. von Geschmacksprafereneesjrpichem Erleben, individuellem
Lebensgefuhl oder Affektbindungen an Pop-Wirklickde bestimmt wird. Man kdnnte hier
auch vonpop-kultureller Selbstermachtigursprechen oder vokultivierter Selbstgestaltung
bzw. Techniken der Selbstkultivierurgso einenpop-kulturellen Ethos der Lebensfuhrung
Bonz (2001b: 12; vgl. Bonz 2002b: 7) beschreibsdibensweltliche Bedeutung von Pop
als den die ,Individuen durchdringenden Eindruck Wirklichkeit, wie er sich erst einstellt,
wenn man in einer Kultur identifiziert ist. Demnacdst der Begriff von der starken
Identifikation mit Pop synonym zur Annahme einep+alturellen Rahmens oder Mediums,
in dem sich Geschmacksurteile formulieren lassemsidhten und Uberzeugungen finden,

Wiinsche und Lebensentwirfe Gestalt annehmen.”

! Diese Auffassung wird einerseits von Simmels ()98Bese, dass sictlie soziale Wirklichkeit stets im
Spannungsfeld von subjektiver und objektiver Kukanstituiere, getragen. Andererseits von der TlBxsger
und Luckmanns (1996), dass der Mensch stets PradukiProduzent der Gesellschaft zugleich sei. NiitkB
auf die Analyse Popularer Kultur betont Storey 2080) entsprechend: ,We make history and we ardenty
history; we make culture and we are made by culture



Eine an dieser Perspektive orientiert€op-Kultur-Geschichtsschreibungliefert
individualisierte und diskontinuierliche ,Pop-Spdit* (Bonz 2001a), Erinnerungsarbeit und,
im besten FalleVivifikationenvon gelebter und/oder konsumierter Pop-Kultur-Gedte,
die zunachst und zumeist die eigene Geschichite sowie durch Pop darstellen. Der
gemeinsamen Nenner der individuellen Pop-Gedad®nisst die Negation bzw.
Differenzarbeit — und zwar mit Fokus auf das kdilek soziale Bezugssystem Pop-Kultur.
Der subjektiverSpurdes Lebens und Schreibens tGber Pop werde ichseiteemit Blick auf
den Pop-Journalismus, andererseits mit Fokus aaf erarischePop-Archivenachspuren,

in deren Zentrum Pop-Musik steht: Nick Hornt81 (Songs2004) und D. Holland-Moritz
(Lovers Clubh 2002) (vgl. Kleiner 2008a/b). Hierbei wird dislart, wie Pop-Geschichte in
autobiographischerPop-Erzahlungen konstituiert und kommuniziert ®va-inszeniert und
dadurch beim Schreiben (re-)aktualisiert wird.

Mein Beitrag widmet sich dartiber hinaus einginden Fleckkm deutschen Pop-Diskurs: Die
in wissenschaftlichen und journalistischen Kontaxtgefiihrte Rede von Pop-Theorie ist
haltlos denn es gibt bisher keine eigensinnige Pop-Taetmotz der in wissenschaftlichen
und journalistischen Diskursen gefiihrten Rede vap-Pheorie (vgl. Kleiner 2006b).
Vielmehr gibt es eine Reihe unterschiedlicher, tbgscher Ansatze zu verschiedenen pop-
kulturellen  Gegenstandsbereichen.  Hierbei  werdenlerdahgs  Konzepte  aus
unterschiedlichsten Theorie-Traditionen, zumeiggdiittert, dem Gegenstandsbereich Pop-
Kultur Ubergestilpt Eine Auseinandersetzung mit Pop und seinen Koitgpbgdarf daher
einer Neufundierung der wissenschaftlichen Posé¢tarmng, um den Weg zur Konstitution
einer eigensinnigen Pop-Theorie vorzubereiten.

Meine Ausfuhrungen beziehen sich ausschlie3lichdeitieutschen Verhaltnissdie durch
eine Uberblickartige Darstellung unterschiedlicRermen des Schreibens, nicht des Sendens
Uber Pop vorgestellt werden. Hierbei werde ich, selblseRlich fokussiert auf mein
Erkenntnisinteresse, einerseits mit einer heuciséis Eingrenzung der Begriffe Pop, Pop-
Kultur und Populéare Kultur beginnen, andererseiteirmVerstandnis von Pop-Musik
explizieren. Dies schafft die Basis, um verschied8ohreibweisen Uber Pop, Pop-Kultur und
Populare Kultur vorstellen: Pop-Diskurs, Pop-Jolisnaus, Pop-Geschichte, Pop-
Wissenschaft. AbschlieRen werde ich meine Uberlggnnmit der Frage nach den

Maglichkeitsbedingungen der Konstitution einer egjanigen Pop-Theorie.



Pop, Pop-Kultur, Populare Kultur
— Eine Grenzziehung

Die Begriffe Pop und Pop-Kultur sowie die mit ihnemssoziierten Diskurs- und
Lebenswirklichkeiten, nehmen spéatestens seit Erete1860er Jahre einen konstitutiven
Einfluss auf gesellschaftlichBelbstverstandigungsdiskurs@d SelbstbeschreibungeiMan
spricht seitdem etwa intensiv Uber Pop-Musik, PtarsS Pop-Art, Pop-Politik, Pop-Literatur
oder Pop-Mode. Zudem werden zahlreiche ErscheimuRg@ularer Kultur, wie zum Beispiel
Filme, Comics, Mode oder Lifestyles, mit dem AttibPop bzw. Pop-Kultur oder dem
Adjektiv poppig bzw. pop-kulturell versehen. Die @#wortung der Frage, wann etwas
anfangt und aufhort, Pop bzw. Pop-Kultur zu sedtlf bis heute schwer — ebenfalls, ob es
Bereiche gibt, die sich d&op-Werdundonstitutiv entziehen (kdnnen), ,seien sie nunapz
generationsbezogen, geschlechterspezifisch, ethomider anderweitig kulturell’. Je starker
sich die erwdhnten Pop-Momente ganz offensichiiiciverschiedene soziale Spharen und
kulturelle Kontexte hineinziehen, umso wenigeri&bss den genaueren Begriffsumfang von
Pop erschliel3en” (Holler 2001b: 12). Diese Perspekton Pop bzw. Pop-Kultur kann mit
dem Begriff ,Pop Unlimited* (ebd.) beschrieben wemgd als Reaktion auf seine
bedeutungsgeladene Diffusitat und seinen inflatem&ebrauch.
Grundsatzlich wird die Auseinandersetzung mit Pod Bop-Kultur von zwei Perspektiven
bestimmt, in denen sich die grundlegende Ambivalatier Pop-Kultur bzw. pop-
kulturindustrieller Giter, in Diskursen und alsdeBweltliches Ph&dnomen, widerspiegetip
als Rebellionund Pop als Markf Aus dieser Perspektive lassen sich zseinantische
Felder, mit denen das Ph&dnomen Pop belegt wird, untadsmeEinerseits wird Pop als
authentisch, grenzuberschreitend, umstirzlerisalkidturell, provokant, sozial- und
sprachkritisch bezeichnet und ist in diesem Sinndviedium der Rebellion, der Revolution,
des Widerstandes und des Protéstsetztlich gelebte Aufklarung und autonome
Selbstkonstitution, ein programmatisches Konzept kiulturellen Wandel sowie ein
Einspruch gegen die Ordnungs- und AusschlusssystEm®ominanzkultuf. Andererseits

2 Zur Problematik der Bestimmung des Begriffs Populilusik in der Musikwissenschaften vgl. u.a. Wicke
(1992, 2002).

® Eine Distanzierung, allerdings nicht éifgebender Diskussion von Pop-Musik auf der Basis didsedren
Opposition findet erst durch die AuseinandersetzonitgTechno bzw. neuerer elektronischer Musik sped.
stellvertretend Kleiner/Szepanski 2003).

* Zum seit den 1960er Jahren viel diskutierten Zusanhang von Pop und Politik vgl. exemplarisch Nidla
(2008). Es handelt sich hierbei um die erste syatisohe, wissenschaftliche Studie zum Thema in $&land.

® Pop wird hier mit Konfrontation und Subversionighgesetzt, ist, im Sinne von Diederichsen (199%6)2
.Pop | (60er bis 80er, spezifischer Pop)* und wergleh gegen etablierte Kunst-, Kultur- und Pobtgriffe.
Andererseits wird Pop mit Konsum, Party, Profit, téthaltung, Lifestyle, Mainstream assoziiert ung al
Marken- bzw. Warenartikel deklariert. Pop wird iregem Verstandnis als Affirmation aufgefasst und vo
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wird Pop mit Konsum, Party, Profit, Unterhaltungfelstyle, Mainstream assoziiert und als
Marken- bzw. Warenartikel deklariert. Pop wird imesem Verstandnis als Affirmation
aufgefasst. Die Beschreibungen von Pop als ,Poprubeld” und Pop als Affirmation kénnen
als synthetisierende Funktiosowie Bedeutung der Pop-Kultur bezeichnet werdies,der
Subversion algleterritorialisierende

Die Selbstbeschreibung von Pop im Spannungsfelddmation und Subversionst bereits

in der Wortbedeutung von Pop enthalten: In der Hieftkdes Wortes Pop aus dem Englischen
bedeutet Pop einerseimpular und kénnte im Sinne dieser bindren Opposition saihe
konsumistischen, affirmativen Tendenzen verweigemdererseits bedeutet Pdgtol3 und
Knall, womit seine subversiven Tendenzen angedeuteewd@hnten.

Pop, Pop-Kultur und Populéare Kultur dirfen nichh@yym verwendet werden, eben so
wenig, wie Populére Kultur mit der Gesamtkulturigihgesetzt werden kann. Pop und Pop-
Kultur sind Bestandteile Popularer Kultur. UntepRerstehe ich im Wesentlichen eingeit
gefassten musikzentrierten Traditionsbegnffl. Ullmaier 1995: 9; vgl. Busser 2000: 12ff.,
2004; Buscher 2005: 7). ,Als Pop soll hier alsolietih gesagt einfach alles das gelten, was
sich aus dem ursprunglichen Pop, dessen Wiegeigéndkultur irgendwo in den friihen 50er
Jahren stand, genetisch herleiten lasst [...]." Hierausgehend kann Pop als offenes Feld
bzw. als spezifische kulturelle Formation bescherelwerden, ,die ein labiles Konglomerat
aus Musik, Kleidung, Filmen, Medien, Konzernen, didgien, Politiken, Szenebildungen
usw. darstellt. Und so diffuse Inhalte wie JungseMarginalisiertsein, alltagliche
Machtkampfe [..], schlieRlich die ganze Palette von Pubertats-gedd- und
Lebensbewaltigung bearbeitet (Héller 1996: 56f.).

Mit Pop-Kultur bezeichne ich ausgehend hiervon Blbemen der Vergemeinschaftung, die
von diesem Pop-Verstandnis ausgehen. Programmdusotuliert: Als es Pop und Pop-
Kultur noch nicht gab, gab es schon die Popularéugu

Populare Kultur kann, um eine Uberlegung von J§2R€4: 21) aufzugreifen, ,insgesamt als
der kommerzialisierte, gesellschaftliche Bereiclstanden werden, der Themen industriell
produziert, massenmedial vermittelt und durch zahkig (Gberwiegende

Bevolkerungsgruppen mit Vergnigen (als Informatiansd Unterhaltungsangebote) genutzt

Diederichsen (ebd3ls ,Pop Il (90er, allgemeiner Pop)“ bezeichnetmitagemeint ist, dasalles Pop sein kann,
,~wvom Theatertreffen bis zur Theorie, von der sagahokratischen Kandidatenkir bis zur Kulturkatgste*

® poschardt (2001b: 51; vgl. Klein 1999: 110ff.; @d971) erklart die Entstehung der Pop(musik)kuittuden
1950er Jahren aus einer sozialstrukturell-konameisdPerspektive: ,Pop-Kultur entstand nach dem Elete
Zweiten Weltkrieges, weil in den flinfziger Jahrebeitende junge Menschen so kaufkraftig wurdens dasals
Zielgruppe fir die Industrie wichtig waren. Gleielity wollten die Jugendlichen eine andere Form des
Konsums, als sie ihn von ihren Eltern kannten. Pop-Musik sozialisiert seine Konsumenten zwanggjdaf

der Kontinuitat eines kapitalistischen Realitatsd ¥Warenverhaltnisses [...]."



und weiterverarbeitet wird.“ Populére Kultur wiréetbei wesentlich als Unterhaltungskultur
aufgefasst, wobei zwischen Unterhaltung als Komiationsweise, als Funktion der
Massenmedien, als soziale Institution und als &sttiee Kategorie unterschieden werden
kann (vgl. Hugel 2003b: 74).

Die Epoche des Popularen beginnt ab Mitte des 19. Jahrhundestsein kultureller
Zusammenhang moderner Gesellschaften und wird duhieh Verburgerlichung der
Unterhaltungbestimmt: ,Generell hatte die traditionale, diemoderne Gesellschaft keine
Maglichkeit, Populare Kultur auszubilden. Solangsté soziale, kirchliche und standische
Ordnungen vorherrschen, geht den kulturellen Ph&nem jener Deutungsspielraum ab, der
fur Populare Kultur charakteristisch ist. [...] OhRezeptionsfreiheit, verstanden sowohl als
Freiheit, das zu Rezipierende auszuwéhlen, als awdn Bedeutungs- und
Anwendungsprozess mitzubestimmen — also ohne estinbbates Mald an birgerlichen
Freiheiten -, gibt es keine Populare Kultur* (eb8l.:6). An anderer Stelle erganzt Hugel
(2003c: 81): ,Historizitat der Unterhaltung bedeyte.] aber nicht nur, dass sie tUber andere
soziale Institutionen (vor allem solche der Median) geschichtlichen Prozess beteiligt ist,
sondern dass sie selbst eine eigene institutiomedldition ausbildet. Und es ist die von dieser
Tradition gestiftete Kultur, die wir als popularzeéchnen.”

Die Erforschung Populéarer Kultur als eigener Fousgsgegenstand beginnt mit der
Grundung de®irminghamer Centre for Contemporary Cultural Saslim Jahr 1964 und
dem 1967/8 gegriindetglournal of Popular Culturd Trotzdem gibt es bis heute, so Hiigel
(2003b: 1), ,weder eine allgemein anerkannte Thked?opuldarer Kultur [...] noch ist
verbindlich geklart, welche Gegenstande und/oddchveeAktivitdten zur Populdren Kultur
gehoren.” Aufgabe einer wissenschaftlichen Ausealeesetzung ware es daher, die
vielfaltigen Erscheinungsweisen der und Diskurse Bopularen Kultur zunachst zu
systematisieren, ein originares Forschungsfeldeiggnen Fragestellungen und operationalen
Begrifflichkeiten zu erarbeiten, ,so dass [...] diesghichte der Popularen Kulturen aus sich
selbst heraus beschreibbar wird“ (ebd.: 18). ImtiZen derPop-Studierder Cultural Studies
steht u.a. die Jugendkulturforschung als subkulaui®tilforschung, die produktiven sowie

eigensinnigen Aneignungsprozesse von Kulturprodukteder die Opposition der

" Vgl. zur Unterscheidung verschiedener KonzepteuRopr Kultur die Beitrage in Hugel (2003a); vglrz
Diskussion unterschiedlicher Theorien der Populiukidecken (2007).

8 vgl. im deutschen Pop-Diskurs zum Zusammenhang @atiural Studies Approachund Pop-Analyse
grundséatzlich Holler (1996, 1999a/b); Winter (199inz (1998); Salzer (2001); Gebhardt (2001); &a&004,
2006b); Bunz (2006); Terkessidis (2006).



Jugendsubkulturen, wie etwa der Rocker, Mods, Hppind Punker, gegen die dominante(n)

bzw. hegemoniale(n) Kultur(eR).

Pop-Musik
,Gute Musik spricht fur sich selbst. Kommentar hiessig. Habt einfach Spald dran. Nicht
viele Worte machen. Zur Sache zuriick. Was soll deanoch sagen?*, so beschreibt Kodwo
Eshun (1999: -008) den Mainstream des englischesikjtwrnalismus. Nimmt man Eshun
beim Wort, so mussen einige Fragen an die, nicht journalistische, sondern auch
wissenschatftlich&/erschriftichungvon Musik gestellt werden: Kann man Musik erzahlen?
Ist Musik selbst eirerzahlendeDiskurs? Muss eine Reflexion Uber Musik musikdlisein?
Oder verweigert sich Musik gerade ihrérerschriftichung und deren diskursiven
Ordnungsversuchen, Text seiner MusikalisierungAuibsung in asignifikante Intensitaten?
Welche Rolle spielen die neuen Medientechnologietiesem Kontext?
Wickes (1992, 2002, 2004, 2008) Bestimmung von Mogik als ein in Klang entfaltetes
Medium sozialer und kultureller Prozesse, das damdleich Produkt sowie Produzent
historischen Wandels ist, stellt eine Mdglichkedir,ddie vorausgehenden Fragen zumindest
heuristisch zu beantwortéhGrundlegend fiir Wicke (2004: 116ff.) ist hierbe @These, dass
musikalische Erfahrung begrifflich organisieRpp entsprechend eine Angelegenheit des
Diskurses und nicht eine Eigenschaft von Musik j#fusikerfahrung resultiert aus der
Begegnung mit Klang, der im Augenblick der Wahrnehmdurch das hérende Subjekt erst
einmal nichts anderes als eine von sich selbstréifizierte und in sich strukturierte sinnliche
Erfahrungstatsache ist. In diesem Moment ist Klamgler Pop noch Klassik, weder Rock
noch Techno, weder bedeutungsschwanger noch ildaal{s..]. [...] In diesem Augenblick
ist er eine sinnliche Realitat voller kulturelleroilichkeiten [...]. Erst danach kommt die
Einordnung, die Zuordnung, die Zuschreibung, dienédsmung [...] und damit auch die
Verarbeitung der per Klang induzierten Erfahrunghaals Pop. [...] ,Pop’ also ist keine
inharente Eigenschaft der so firmierenden Musikeraduch kein Attribut, das ihr nach
Belieben verliehen oder entzogen werden kénntedméier biindeln sich in diesem wie auch

in analogen Begriffen (Rock, Folk, Techno, World $tuetc.) die Regeln, nach denen die

Vgl stellvertretend u.a. Hall/Jefferson (1976)ijl&/(1978); Clarke et al. (1979); Hebdige (1979).

19 wickes Einordnung der Popularen Musik als eigevtiter Forschungsbereich innerhalb der
Musikwissenschaft bzw. die Geschichte ihrer Ausedesisetzung mit Popularer Musik kann an diesereStel
nicht rekonstruiert werden. Zur Konstitution eirégensinnigen Pop-Theorie ware es entsprechendendiy,
eine vergleichbare Auseinandersetzung mit der Gasieh der Gegenstandsbereiche Pop, Pop-Kultur und
Populare Kultur in den Disziplinen zu fiihren, digpPAnalysen betreiben.



Ubersetzung von Klang in die Wertungsmuster undeBathgsschemata erfolgt, die jede
Kultur dafir als Reservoir von Méglichkeiten behnéit.“

Vor diesem Hintergrund kann fir Wicke die Auseinarsgétzung mit Popularer Musik nicht
allein von innerasthetischen bzw. fachhistorischieternen Fragen bestimmt werden.
Vielmehr muss es bei der Popularmusikforschung ziegleich um ,eine historische Analyse
der musikalisch vermittelten Reproduktionsmecharismon Gesellschaften, ihrer sozialen
und kulturellen Reproduktion im Medium der MusikWicke 2008: 72) gehen.

Medienanalyse, hier verstanden als Popularmusiamalst fir Wicke also immer zugleich
Gesellschaftsanalyse (vgl. hierzu Kleiner 200648, Einblicke in das Funktionieren von
Mediengesellschaften und der sie konstituierendeachWerhaltnisse (Wicke 2002: 62)

vermittelt!!

Pop-Diskurs
Pop kann nur Uber Diskurse und deren permanentaiafgierungen kulturell sowie
gesellschaftlich existieren. Unter Pop-Diskurs tedre ich Schreibverfahren Gber und mediale
Inszenierungen von Pop und Pop-Kultur aus akadémmsand pop-kulturell bzw. pop-
spezifisch gepragten Milieus sowie deren Grenzatgrfierenzen und Uberschneidungen:
Pop-Journalismus (z.B. Magazine, Fanzines, Feail)ePop-Theorie(d.h. wissenschaftliche
Pop-(Kultur-)Forschungen), Pop-Geschichtsschreib(etgza Lexika, Kinstler-Biographien
oder Pop-Listen) und Pop-Literatur.
Indem Pop konstitutiv eindiskursives Phanomen ist, geht es in den Pop-Diskursen
entsprechend um die Erlangung symbolischer Macht,Refinitionsmacht als Diskursmacht.
Pop-Diskurse sind Kampfe um Bedeutung, mit dem, Ziskursive Hegemonie zu erlangen,
Ausschlussysteme des richtigen und falschen Popt&fainisses. Diestgeschriebendnop-
Welten besitzen klare Codes, wie jede pop-kultar8ltene, die man erlernen, internalisieren
oder kennen muss, um sich an den jeweiligen Pokudsn beteiligen zu kénnen —
entweder, in dem man sich auf sie bezieht, alskudisre Szene-Codes verwendet, um sich
den jeweiligen Argumentationslinieanzupassewnder um sich von ihnen zu distanzieren und

Pop-Perspektiven anderer Pop-Wirklichkeiten in derdergrund zu stellen.

1 Zentral ist fir Wicke hierbei, dass Pop-Musik Medium zugleich auch in ihrer jeweils eigensinnigen
Medialitéat und Technizitat erforscht wird, ohne dalvon kultur- und gesellschaftstheoretischen Kotene
Uberformtzu werden.



Pop-Journalismus
Pop-Journalismus, als einflussreichster BereichRigsDiskurses, ist ein umfassender sowie
diffuser Kosmos von Sinn- und Bedeutungsproduktomer sein Hauptaugenmerk zwar auf
die Musik legt, die Berichterstattung hierbei alpmtenziell auf alle gesellschaftlichen,
kulturellen und individuellen Bereiche ausdehnte wiwa Politik, Mode, Film, Sex, Liebe,
Wissenschaft oder Religion. Als eigentlicher Ors d@op-Journalismus werden haufig Pop-
Magazine und Musikzeitschriften (etv@undsMusikexpressDe:Bug Spex Intro, Visions
Rolling Stong oder Fanzines (z.BHarakiri oder OX) bezeichnet (vgl. u.a. Venker 2003:
11ff.; Buscher 2005: 7-20). Beide sind auf Aktudlitixiert, ,Schreibweisen der Gegenwart*
(Schumacher 2003). Entsprechend behauptet Kersteth€ (2007: 10, 14), dass ,die
populare Kultur [...] das Wissen ihrer Zeit [spieffelund, ,dass Schreiben tber Pop
Schreiben Uber die Wirklichkeit ist." Das Pop-Fidn, also die Pop-Musik-/Kultur-
Berichterstattung in den gro3en Tageszeitungensibhterst seit den 1990er Jahre als mehr
oder weniger fester redaktioneller Bereich entwlicked kann als ,,Ort des Pop-Schreibens in
der Mainstream-Offentlichkeit* (Diederichsen 20@8) bezeichnet werden.
Die oftmalig subjektive, Partei nehmende und enmatiisierte Schreibe von Pop-Journalisten
widerstrebt demstrategischen Ritualder Objektivitat der Informationsjournalisten (vgl
Tuchmann 1972). Pop-Journalismus bezeichnet deprentsend eine Art des Journalismus,
die sich gerade nicht mehr entlang der Leitdiffesean Fakten/Fiktionen bzw.
Objektivitat/Subjektivitat identifizieren lasst. &lerichsen (2005: 13f.) hebt zudem die
Notwendigkeit des subjektiven Schreibens Uber Plgp canditio sine qua nonedes
brauchbaren Pop-Journalismus: ,Pop-Musik-Kritiker haben einoltem, das andere
professionelle Chronisten von Kunst und Kultur murAusnahmefallen kennen: Es reicht
nicht, dass sie beobachten und beurteilen, sie enilsszeugen. Das Pop-Musik-Kunstwerk
ist erst komplett mit einer bestimmten qualifizégrtsozialen Rezeption. Es reicht nicht, diese
zu behaupten: Sie geschieht, wenn einer sie vdrfidiso oOffentlich und beispielhaft
begeistert ist — oder entsetzt. [...] Kritiker sintbfessionelle Rezipienten.” Die Grenzen
dieses subjektiven Schreibens Uber Pop-Musik liegga Venker (2003: 8) betont, etwa
darin, dass beim Pop-Journalismus ein Groldteil d&meitsbedingungen und
Produktionsprozesse nicht vom Autor selbst bestimveriden kénnen — etwa mit Blick auf
redaktionelle Vorgaben oder die verschlechterterhniabedingungen der bzw. die

Abhéngigkeiten von der Musikindustrie.



Pop-Geschichte inautobiographischen Pop-Erzahlungen
~Pop-Spontis“ (Grasskamp 2004b: 11) gehen auf BDistazur Theoretisierung und
Akademisierung von Pop. Sie préaferrieren das Pdpeheund Pop-Erleben, auch als
Schreibverfahren. Nicht nur im Pop-Journalismusdisse Haltung weit verbreitet, sondern
auch in einigen Pop-(Kultur-)Geschichtsschreibungdie als autobiographische Pop-
Erzahlungen prasentiert werden. Als deren Vorameegt erscheint ein latenter
Existentialismus und Sensualismusdes Pop-Lebens und Pop-Erlebens (vgl. hierzu
ausfuhrlicher Kleiner 2008a/b). Exemplarisch statle kurz die Texte von Nick Hornby{
Song} und D. Holland-Moritz lovers Club vor*?
31 Songsschildert in 25 Essays, welche Songs im Leben Mark Hornby (2004) eine
wichtige Rolle spielen31 Songserschien 2002 und schildert in 25 Essays, weldrgSim
Leben von Hornby eine wichtige Rolle spieférDabei erzahlt er von sich selbst sowie den
Momenten, in denen anit Pop Grenzsituationen erlebte und die seine Enmtean diese
Momente mitbestimmen. Beispiele hierfir sind etwas dEnde seiner Ehe und seine
Scheidung (Ben Folds Five, ,Smoke”) oder der Autisnseines Sohnes Dany (Gregory
Isaacs, ,Puff The Magic Dragon®). Dies geschiehtgegen seinem Vorhaben, zur Musik
selbst vorzudringen und kein Erinnerungsbuch, dasinRZeit-Personen-Verbindungen
aufarbeitet, vorzulegen. Gerade durch das konségugnorieren dieses Vorhabens schafft
Hornby Momente der Intimitat zwischen Text und lreseis denen einerseits Moglichkeiten
der Identifikation und der Erinnerung an die Erfaigen mit der Pop-Geschichte der Leser
erzeugt werden konnen. Andererseits bemuiht sichnbyomicht um Transparenz und
Anschlussfahigkeit um jeden Preis, inszeniert s@inwrschaft nicht als Autoritat. Wer die
Songs nicht kennt oder schatzt, seine existentidRahmungen nicht nachvollziehen kann
bzw. will, spult einfach zum néchsten Song weiter. Beide Positidmesitzen eine starke
Unmittelbarkeit, weil Hornby Pop als eine konsiitiginnliche Erfahrung, ein Pop-Leben und

Pop-Erleben, beschreibt.

12 Acht weitere Beispiele, die in diesem Kontext tlagisiert werden miissten, Rainald Goetz (u.a. 12999;
vgl. hierzu Kleiner 2004), Roel Bentz van den B&rg§99, 2001), Diederich Diederichsen (2002), Gilkasith
(2002), Frank Witzel/Klaus Walter/Thomas MeinecB®d4), Rocko Shamoni (2000, 2006), Kerstin Grether
(2007) und Rob Sheffield (2007), kdnnen hier niekplizit diskutiert werden. Unterteilt werden kémndiese
Bande, zusammen mit den, in diesem Beitrag disketiein drei Bereiche: zum einen die Texte, inaeRop-
Leben und Pop-Erleben im Vordergrund steht unddeeienstory tellingdas Medium der Kommunikation von
Pop-Geschichte ist (Gilles Smith, Nick Hornby, R&sntz van den Berg, Rocko Shamoni, Rob Sheffield,
Kerstin Grether); zweitens, Texte, die einen fastssahlieBlich intellektualistischen Stil zur Pop-
Geschichtsschreibung verwenden und Pop-Musik s@w@Kultur im Spannungsfeld von Diskurs, Kunst und
Politik beschreiben (Diedrich Diederichsen, Rain@detz, Frank Witzel/Klaus Walter/Thomas Meinecke);
drittens, einen Text, der im Spannungsfeld derdreibrausgehenden Texte angesiedelt ist und gerddias
Scheitern zwischen Pop-Leben sowie Pop-ErleberDisklirs-Pop hinweist (D. Holland Moritz).

13 Die Songs, an denen Hornby seine Ausfiihrungem#egdit, werden jeweils in Klammern angegeben.



Pop-Musik ist fir Hornby ein standiger Lebensbegteiein Medium der Selbstbeschreibung
sowie Selbsterklarung, und, zumindest bedingt, &Rristenzhilfe z.B. als Mutmacher in
fatalen Zeiten(u.a. Bruce Springsteen, ,Thunder Road“ / Van Msami, ,Caravan“)Pop-
Musik vermittelt sich ihm durch einunmittelbares Angesprochensein und/oder das
Wiedererkennen von existenziellen Situationen in &ngs, aus dem ein substanzielles
Verstehen der Musik entsteht und mitunter Selbstertnis folgt — diesseits der Frage oder
des Wissens, ob bzw. das es bessere Songs gilsesDingesprochensein gelingt v.a.
dadurch, dass Pop-Musik zunéchst und zumeist gestimmte Befindlichkeitbeim
Rezipienten erzeugt sowie ein unmittelbares Inestsein, das rational nicht auflésbar sowie
nicht diskursiv ist und auf ein (durchaus spiritegl Mehr an Wirklichkeit hindeutet (Rufus
Wainwright, ,One Man Guy").

Tummeltsich Hornby im Pop-Mainstream, fihrt Holland-Mari2002) in die Welten der
Gegen- bzw. Subkulturen der 1970er Jahren, in dawosnseiner Perspektive Rock’n’Roll
musikalisch den Ton angab. Steht bei Hornby dasittelbare Pop-Leben und Pop-Erleben
sowie die Uberwiegend gelingende Identifikation fp im Vordergrund, scheitert der
Erzahler im Text von Holland-Moritz fortwahrend tmeNMersuch, das pop-kulturelle Leben
und Erleben existentiell einzuholen, das seBegenkultur-Heldenwie z.B. Musiker (etwa
Jim Morrisonund dieDoors Alice Cooper, Rolling Stones, Velvet Undergrount; Burdon

& The Animals, Iggy and The Stoopexier Literaten (u.a. William S. Burroughs, Jack
Kerouac, Alain Ginsberg, Rolf Dieter Brinkmann, \téalSerner) ihm lebensweltlich sowie in
ihren Produktionen vorlebten und das von Wisseridehatheoretisch nobilitiert wurde (z.B.
von Rolf Schwendter, Herbert Marcuse, Theodore Bdsz

Rockmusik und die Rituale der Gegenkultur erscmmedem Erzéhler als Versprechen auf
.ein Fest der Freude" (ebd.:. 7), als Autoritdt, édtierung, Selbstfindungs- und -
verwirklichungsreisen sowie alBreak on throughzu einer anderen Wirklichkeit. Der
gegenkulturelle Lebensentwurf, den der ErzéhlerLovers Club memoriert, ist daran
gescheitert, das alle Bezugssysteme (Musik, Filbnegen, Sex, Literatur, Theorie etc.) kein
authentisches und/oder alternatives Leben bzw.Mshr an Wirklichkeit ermdglichten,
sondern lediglich als Muster bzw. vorgefertigtd-Schablonendie aus gegenkulturellen
Wir-Utopien geronnen sind, nachgelebt und nicht in den jegeziliLebenswelten integriert
werden konnten.

Beschrieben wird in den Texten von Hornby und HuakMoritz ein zirkularer
Verweisungszusammenhang zwischen demen(Sozialisationmit und durch Pop-Musik

sowie Pop-Kultur) und dermnen (Psychologie sowi&eelenlebenles Individuums, die/das
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durch die Aneignung von Pop-Wissen und der Int&igailing von Pop-Werten mitgeformt
wird), der Oberflache (Beschreibung der Konstitution der Identitdt desividuums, die
konstitutiv pop-kulturell bestimmt ist) und d@&iefe (Selbsterkenntnis durch pop-kulturelle
Angebot, v.a. aber durch Pop-Musik, und Selbstguslg durch den Text).

Die Individualitat der Rede Uber die eigene Gesukimit unddurch Pop besitzt den Vorteil
gro3er Unmittelbarkeit, Lebensweltlichkeit und Dietalfalt, durch die es moglich wird,
unterschiedlichste Aspekte der Pop-Musik- und Pafiti-Geschichte zu entdecken, die sich
nur selten dem Diktat des Allgemeinen unterordias sind Aspekte, die systematisierende
und verallgemeinernde Pop-Geschichtsschreibungdr realisieren konnen, weil sie immer
das Idealtypische der Pop-Geschichte herausarbeiten missen. PopGasc ist aber
zunachst und zumeist die Geschichte ihrer Fansesdazipienten, die polymorph und
polyvalent mit Pop umgehen.

Die Frage, ob die autobiographischen Pop-Erzahlurgeen objektiven Wahrheitsgehalt
oder eine Uberindividuelle Bedeutung besitzenltsigh vor diesem Hintergrund nicht mehr.
Die Entscheidung fur oder gegen eine autobiograpkisPop-Geschichte wird genau so
entschieden, wie die fir oder gegen einen Popsodd). u.a. durch die
Geschmackspraferenzen des Lesers/Horers, sein BsgeWoder das Identifikations- sowie

Wiedererkennungspotential des Textes/Songs.

Pop-Wissenschaft

»In Fragen der Kultur setzt Theorie Distanz zum Mlevoraus; eine seriose Theorie des Pop
koénnte also nur dann und dort beginnen, wo nientiamait renommieren will, maf3geblich an
der Sache selbst beteiligt zu sein oder sie gareptasentieren® (Grasskamp 2004b: 14).
Durch Distanz zum Thema und dastrategische Ritualder Objektivitat sollen
verallgemeinerbare Aussagen zum Untersuchungsgagensgewonnen werden. Dieser
Anspruch steht in deutlicher Opposition zu den zuworgestellten subjektiven
Schreibverfahren.
Zur Kartographie des Feldes wissenschaftlicher Ragehung schlage ich folgende,
idealtypische  Unterteilung der wesentlichen wissbafilichen Theorien und
Themenkomplexe zur Erforschung der Pop-Kultur imit®ehland vor:
- Cultural Studies

Vertreter/Herausgeber von Sammelbanden: etwa MarkeBsidis (1996, zus. m. Tom

Holert, 2006); Rainer Winter (1997, 1998); Ralf Hi(1998); Andreas Hepp (2003,

zus. m. Waldemar Vogelsang, 2006); Christoph Jé&B@4); Marc Calmbach (2007).
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Fokus u.a.: Analyse der Globalisierung des Pop ldulie Medialisierung pop-
kultureller Stile; Erforschung von Medien(sub)kuéin; Jugendkulturforschung;
Populare Events.

- Jugendsoziologie
Vertreter/Herausgeber von Sammelbanden: etwa Hel8ultelsky (1963); Rolf
Lindner (1978); Jochen Zimmer (197%)Mike Brake (1981); Klaus Neumann-Braun
(2005, zus. m. Birgit Richard, 2005, zus. m. Axeh®idt); Ronald Hitzler (2001, zus.
m. Michaela Pfadenhauer, 2005, zus. m. Thomas Bugheéirne Niederbacher);
Gabriele Klein (1999); Bernhard Schafers/Albert &cl2005)-
Fokus u.a.: Begriff, Differenzierung und Institutadisierung von Jugend; Jugendliche
in der Bevolkerungs- und Sozialstruktur; Sozialpedte der Jugend;
Identitatsbildung und Orientierung in einer sichndalnden Gesellschaft; Politische
Einstellungen und Verhaltensweisen; Szenen undestzestellungen.

- Jugend und Jugendkulturen
Vertreter/Herausgeber von Sammelbé&nden: etwa Didecke (1968, 1993, 1997);
Klaus Farin (1998, 1999, zus. m. Kirsten Wallr&®01a/b); Peter Kemper/Thomas
Langhoff/Ulrich Sonnenschein (1998, 1999); Eva Kimich (2006, 2008); Wilfried
Ferchhoff (2007)°
Fokus u.a.: Geschichte und  Wandel von  Jugendkualtureund
Jugendkulturkonzeptionen; Entwicklungs- und Lebemsiitigungsaufgaben von
Jugendlichen; Jugendbilder und Generationsgestallagendkulturelle Stile und
Szenen; Jugendkulturen als Muster popular-kulteireWergemeinschaftung bzw.

Jugendkulturen als popular-kulturelle Gemeinschatisverke.

14 Haufig wird Diedrich Diederichsen zu Unrecht @sgriinderder Pop-Theoriein Deutschland genannt.
Hierbei werden zumindest vier konstitutive frih&meséatze tbersehen: einerseits legte Zimmer (1978)erste
systematische Theorie und Sozialgeschichte derMRegik vor. In diesem Kontext mussen anderersei¢s di
Studie von Baacke (1968) zum Beat und Schwend@&f1(lzur Subkultur genannt werden. Andererseitehab
im Feld des Pop-Journalismus die Arbeiten von Hel8alzinger (1972, 1973) konstitutitRp-Theorie-Splitter
erarbeitet.

15 Systemtheoretisch findet Pop Beachtung etwa irereirDiskussionsschwerpunkt iSoziale Systeme.
Zeitschrift fir Soziologische Theor{@0, 2004, Heft 2; vgl. http://www.soziale-systeoighefte/2004_2.htm,
aufgerufen am 02.04.2008). In der Musikwissenscheifreibt u.a. Helms (2003, 2008) eine systemitesoh
orientierte Pop-Musikforschung.

% In diesem Kontext kann auch auf das véamchiv der JugendKulturen e.\(http://www.jugendkulturen.de,
aufgerufen am 02.04.2008), herausgegehknenal der JugendKulturehmingewiesen werden sowie auf die
anderen archiveigenen Publikationen.
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- Literaturwissenschatft
Vertreter/Herausgeber von Sammelbanden: etwa J@geéafer (1998, 2003, zus. m.
Heinz Ludwig Arnold); Johannes Ullmaier (2001); hims Ernst (2001); Moritz
Baliler (2002); Dirk Frank (2003); Eckhard Schuma¢B603); Enno Stahl (2007).
Fokus u.a.: Pop-Literatur.

- Musikwissenschaft
Vertreter/Herausgeber von Sammelbanden: etwa REteke (1987, 1992, 2001,
2002, 2004, 2006, zus. mit Wieland und Kai-Erikg&artcker, 2008)elmut R6sing
(1986, 2000/2001, zus. m. Thomas Phelps, 2002,auélbrecht Schneider, Martin
Pfleiderer, 2002); Thomas Phelps/Dietrich Helms0@02004, 2005, 2006, 2007);
Ralf von Appen (2003, zus. m. Thomas Phelps, 2807).
Fokus u.a.: Theorie und Geschichte der Popularesikviait Fokus auf die kreativen
Schaffens- und Produktionsprozesse; kommerziellga@sationsprozesse; mediale
Vermittlungsprozesse; kommunikativ€ivifikations und Aneigungsprozesse; der
Zusammenhang von Medien und Musik.

- Medienkulturwissenschaft
Vertreter/Herausgeber von Sammelbénden: etwa RobiRGann (1991, 1999,
2008)®: Christoph Jacke (2004, 2005b, 2006a/b, 2008).
Fokus u.a. Konzeption einer Pop-Kulturwissenschaft als Medi¢nkwissenschatft)
ol...] Pop wird [...] entlang der Ebenen Kommunikatgnstrumente [...],
Technologie [...], Organisationen/Institutionen [...]ndu Pop-Angebote [.].
systematisiert und in Anschluss an alltagsprakéistkbenswelten und Ereignisse
anhand dichter Beschreibungen ganz konkreter Phém®nuntersucht. [...] Der
tagliche Umgang mit Pop-Musik und Pop-Kultur proeoz ganz spezifische
Sensibilitaten bei ihren Akteuren [...] und erfordedamit einhergehende

Kompetenzen, die auch fir die Ausbildung von Kierstl Managern, Ausbildern und

7 Wichtige Publikationsreihen und Institutionen dewusikwissenschaftlichen Pop-Musik-Forschung sind:
PopScriptum  (http://www2.hu-berlin.de/fpm/popscrip/index.htm). PopScriptum wurde 1992  als
Publikationsforum zur Pop-Musik-Forschung gegrindetl wird herausgegeben voRprschungszentrum
Populdre Musikam Seminar fir Musikwissenschaft der Humboldt-@rsitat zu Berlin (http://www2.hu-
berlin.de/fpm/indexfpm.htm)Die Publikationen deérbeitskreises Studium Populdre Mugk&SPM gegriindet
1984): die seit 1986 erscheinendggitrage zur Popularmusikforschurfgon 19862-2002 inCODA Verlag ab
2003 imTranscript Verlag, ebenso die seit 2003 bEianscriptpubliziertentexte zur popularen Musikgl. zur
Ubersicht:  http://www.aspm-online.org) und die @ekPublikation Samples (vgl. http://www.aspm-
samples.de). Darlber hinaus tragen Basschungszentrums Populdare MusiGwie derArbeitskreis Studium
Populdare Musikmit ihren Aktivitdten, Tagungen und Publikationeén arbeitsteiliger Kooperation mit den
anderen Lehrstihlen fur Populdre Musik, wesentiioh Institutionalisierung einer musikwissenschalftén
Pop-Musik-Forschung in Deutschland bei.

18 ygl. hierzu auch die Beitrage in Bielefeldt/Dahrf@roRmann (2008).
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Wissenschaftlern in Mediengesellschaften von Uledender Bedeutung sind:
Wandlungssensibilitat (Anpassungsfahigkeit), Kompégssensibilitat
(Reduktionsfahigkeit) sowie Kontingenzsensibili{&gntscheidungsfahigkeit)* (Jacke
2006a: 117).
Fokus u.a. Konzeption von Pop-Musik als Medienmjisjfeop-Musik zeichnet sich
nicht dadurch vor anderen Musiken aus, dass siechduMedientechnik
kulturindustriell zugerichtet wird. [...] Es ist dagen die spezifische &sthetische
Relation zu den medientechnischen Vorrichtungenicivee populdre Musik vor
anderen auszeichnet und definiert. Sie dé Musik der phonographischen
Reproduktion und Ubertragung, entstanden aus dessenhaften Verbreitung
kultureller Produktion in den technischen Medien.] [Die Distribution, und mit ihr
die technische Reproduktion, ist von der populdviersik als einer auf massenhafte
Verbreitung abzielende musikalische Form des 2@wrhimderts von vornherein
mitgedacht [...]. [...] Medienasthetische Verfahren hec|...] einen grof3en Teil der
musikalischen Innovationen der Pop-Kultur aus [.Hefvorhebung im Original —
MSK]* (GroBmann 2008: 123; vgl. u.a. Segeberg/Sdkit 2005; Wicke 1992, 2002,
2008).

- Medien-/Kommunikationswissenschaft
Vertreter/Herausgeber von Sammelbandetwva Marcus S. Kleiner (2003, zus. m.
Achim Szepanski, 2009, zus. m. Jorg-Uwe Nielandristdph Jacke); Holger
Schramm (2005); Mike Friedrichsen (2004, zus. mniBlaGerloff, Til Grusche,
2005); Beate Schneider/Stefan Weinacht (2007); li#vdrKromer (2008); Jorg-Uwe
Nieland (2008)"?
Fokus u.a.: Medientheorie elektronischer und dgitaSoundkulturen; Mood
Management; Musikwirtschaft; Pop und Politik.

Zusammenfassend kann behauptet werden, dass egragt der 1960er Jahren zwar

kontinuierlich eine Auseinandersetzung mit Pop @&ap-Kultur(en) in unterschiedlichsten

Wissenschaftsfeldern gibt, aber erst seit Mitte #30er Jahre ruckt Pop in Deutschland als

eigenstandiger Forschungsgegenstand wiederholt én drokus wissenschatftlicher

¥ In den Medien- und Kommunikationswissenschaftdelsdie musikzentrierte Auseinandersetzung mit,Pop
Pop-Kultur bzw. Popular Kultur kaum eine Rolle. HieitschriftMedien & Kommunikationswissensch@ifrsg.
Hans-Bredow-Instityt widmete sich 2007 in einem Sonderband dem Thervusik und Medien”
(Gastherausgeber war Holger Schramm). Zudem gjhtiesoben aufgefiihrt, einige Publikationen im Feédt
Medien- und Kommunikationstheorie, der Medientkorgnmdes Medienmanagements und der politischen
Kommunikation.Jacke (2005b, 2006a/b, 2008) hat zu Recht aybatiadoxeMarginalisierung von Pop-Kultur-
Analysen in den Medien- und Kommunikationswissbaften hingewiesen, obwohl sich zahlreiche ihrer
Forschungsfelder mit popularen Medienangeboten Bhi&inomenen beschaftigen.
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Aufmerksamkeit. Vorherrschend sind hierbei allegdinmmer noch Analysen zu einzelnen
Pop-Feldern (etwa GotHft HipHop”, Rag? Hardcoré®, Technd®, Video-Clips und
Musikfernsehefr, Asthetik Popularer Musf). Einen wichtigen Beitrag zur
Systematisierung und Institutionalisierung der ‘emschaftlichen Pop-Forschung in
Deutschland leisten dadandbuch Populare Kultu(Hugel 2003a) und didheorien der
Popularkultur von Hecken (2007). Einen Graubereich der nichekden disziplindren
Verortbarkeit stellen Sammelb&nde dar, di®p-Theorie-Splitter anbieten (vgl. u.a.
Holert/Terkessidis 1996; Geuen/Rappe 2001; Chniskigller 2001; Jochen Bonz 2001a,
2002a; Neumann-Braun/Schmidt/Mai 2003; Chlada/Demsé@Unlii 2003; Neumann-
Braun/Richard 2005}’

Es sind vor allem drei Probleme, mit denen die voim skizzierten deutschen Pop-
Forschungen bisher konfrontiert sind:

(2) Hermeneutisches ProblemDie Frage ,Was ist Pop?’ kann jedenfalls nur mlan
sinnvoll gestellt werden, wenn hinter den vielengiter dem Begriff Pop subsumierten
Erscheinungen ein Gemeinsames vermutet wird“ (Wa@®4: 48). Das ist aber nicht der
Fall, wie ein Blick auf die unterschiedlichen Leaitkgorien (Subkultur, Massenkultur,
Kulturindustrie, Konsumkultur usw.), die den Popx@8én zugrunde liegen, zeigt.

(2) Voraussetzungsproblenn der Auseinandersetzung mit dem Pop-Feld wiumheist
auf Dbereits etablierte Theorien bzw. Theorietrad#in der jeweiligen Disziplinen
zurtckgegriffen und diese der Untersuchung der &asklbstibergestilptEine Suche nach
einer eigensinnig-gegenstandsorientierten Theaisliimdet nicht statt.

(3) Methodisches ProblemAnsatze, die sich im Spannungsfeld vainehmender
Beobachtungindbeobachtender Teilnahnbewegen, sind einerseits zu Szene-distanziert und
lebensweltlich entfernt von ihren Untersuchungsgeti;iden und deren Akteuren.
Andererseits wird den Erfahrungen von Jugendlicldes diesen noch keine Begriffe geben

kénnen, ein Begriffssystem gegeben, das diese arigbn adaquat zu fassen behauptet.

2ygl. u.a. Neumann-Braun/Schmidt (2005); MeiselQ®0 Richard (2006).

#Lvgl. Androutsopoulos (2003); Klein/Friedrich (200Bock/Meier/Siiss (2007).

22 gl. u.a. Huser (2003); Kimminich (2004); Werngo(7).

% Die erste systematische Studie zum Thema hat Galm{2007) vorgelegt.

2Vgl. u.a. Meyer (1999); Hitzler/Pfadenhauer (2001)

% Vgl. u.a. Neumann-Braun (1999); Neumann-Braun/Mikg006); Keazor/Wiibbena (2007).

% ygl. u.a. von Appen (2007); Fuhr (2007).

27 Ein wichtiges Publikationsorgan im Spannungsfeldsehen journalistischer und wissenschaftlicher Pop-
Musik- und -kulturforschung stellt die seit 1995aheinende Reih€estcard. Beitrdge zur Pop-Geschiclatar,

die im MainzeVentil Verlag(http://www.ventil-verlag.de) publiziert wird —eB gilt auch fur einen Grol3teil der
anderen Titel des Verlag¥/gl. zum Selbstverstéandnis d@iestcard die sich einer avantgardistischen Pop-
Tradition als Provokation bzw. einer Auffassung Wuop-Kultur als asthetische, soziale und diskurSitdgung
verpflichtet fihlt, Busser (2001: 44, 46, 48). DarstcardMitherausgeber Roger Behrens (1996, 1998, 2003)
arbeitet zudem seit Mitte der 1990er Jahren arKdastitution eineiKritische Theorie der Pop-Kultur
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Ausblick:

Unterwegs zu einer Pop-Theorie?
AbschlieRen mochte ich meine Uberlegungen, aufthuesuf den bisherigen
Errungenschafteder Pop-Diskurse, durch eine Skizze von Problatefel, die geldst werden
mussten, um eine eigensinnige Pop-Theorie zu kmreip. Hierbei handelt es sich, neben der
Losung der zuvor aufgefihrten Probleme wissendatiedt Pop-Forschung, zumindest um
zehn Aspekte:
(1) Es muss eine, zumindest heuristische, begrifflicBasis hinsichtlich des
Verstandnisses und der Differenzierung der Konz&ue, Pop-Kultur und Populare Kultur
gefunden werden, d.h. nicht jeder Ansatz der Papdhoing darf von unterschiedlichen
Leitkategorien ausgehen.
(2) Der Weg der Pop-Forschung muss ihren Ausgang vosori®keren, d.h. den lokalen
bzw. regionalen Pop-Kulturen in ihren eigensinnig@mmationen nehmen, um von hieraus
Uber die Moglichkeiten von verallgemeinernden Kgmaalisierungen nachzudenken. Einen
ersten Schritt in diese Richtung ist die in diesBand dokumentierte Tagung ,Pop in
R(h)einkultur. Oberflachenésthetik und Alltagskulin der Region* gegangen, in dem sie
Pop-Kultur als eine Kultur der Region begriff.
(3) Gleichwohl missen gegenwartige ,Jugendkulturen afsopularkulturelle
Gemeinschaften im Gefige zunehmender Konnektivitaer Globalisierung der
Medienkommunikation gesehen” (Hepp 2006: 141) uadenSensibilitaten fur globalisierte
Pop-Kultur-Medien-Ereignisse entwickelt werden. @dért ist eine multiperspektivische
und transkulturelle Pop-Kultur-Forschung.
4) Die Auseinandersetzung mit der Pop-Kultur missessiits der Unterscheidung von
Affirmation und Subversion sowie E- und U-Kulturfgert werden (vgl. Kleiner 2006b).
(5) Das Konzept der Jugend bzw. die Fokussierung dpfH@cschung auf dieses muss
erweitert werden, denn hierbei spielen Fragen mirh Altern von Pop-Kulturen und Pop-
Kultur-Akteuren (u.a. Kunstler, Fans) bisher kelRale (vgl. Kleiner 2009).
(6) Das Konzept jugendkultureller Szenen muss Uberdactitaktualisiert werden — in
Anbetracht der Auflosungserscheinungen von klaksiscSzenen durch ef®zene-Hopping
ohne Haltungin dem sich die einzelnen Szenen nicht mehr ex@n soziale Ziele binden
(vgl. Schmidt/Neumann-Braun 2003; Kemper/LanghaffiSenschein 1998: 14f.).
(7 Entscheidend ist weiterhin die Konzeption einer digalysen fundierenden Pop-

Geschichtsschreibung, die zwischen den verallgesneden und subjektivierenden Ansatzen
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vermittelt. Zentrale Referenzpunkte einer verallggmarnden, wenn gleichdicht
beschreibenden Pop-Geschichtsschreibung sind folgenden FeldeegriBsgeschichte,
Diskursgeschichte, Gattungsgeschichte, Produkd{itoonsgeschichte, Medien-
/Technikgeschichte, Wirtschaftsgeschichte, AktdReszipientengeschichte,
Sozialgeschichte.

(8) Ein zentraler Fokus der Auseinandersetzung mit Rlep-Musik musste auf der
Auseinandersetzung mit der Pop-Musik als Medienkngsiegt werden.

(9)  Zur Ausbildung einer eigensinnigen Pop-Theorieligerdisziplinaritat konstitutiv,
entscheidend ist aber letztlich der Entwurf eimasddisziplindren Forschungsdesigns, um
den Gegenstandsbereichen Pop, Pop-Kultur und Reggildtur gerecht zu werden.

(10) Daruber hinaus musste es zur Einrichtung vop-A&chiven kommen, damit Pop-
Theorie und -Geschichtsschreibung auf umfassendéerdMiBammlungen zurtickgreifen
kénnten. Ein wesentlicher Grund fir die Einrichtengvon Pop-Archiven ist zudem die
Flichtigkeit und Erscheinungsvielfalt von Pop, Pop-Kultur ungpdlarer Kultur. Hiervon
ausgehend wirden allererst umfassend-vergleichéta®Analysen sowie fallorientierte
Grundsatzdiskussionen moglich. Poptheoretische ubsgk wirden somit viel von ihrer
oberflachlichen Allgemeinhelizw. ihren Pauschalisierungen verliefén.

Warum aber Uberhaupt tber die Konstitution eingemsinnigen Pop-Theorie nachdenken?
Pop-Kulturen und Populare Kulturen sind in den t&tzJahrzehnten immer wieder zu
Motoren gesellschaftlichen und kulturellen Wandels gewnrdeZzudem nehmen sie einen
konstitutiven Einfluss auf die Gestaltung indivilee Lebenswelten. Nicht zuletzt gehéren
Pop- und Populare Kulturen zu den erfolgreichstebajen Kulturindustrien. Insofern sind
sie reprasentative Kulturendenen eine fundamentale sozial-politische Beagutaukommit.
Die Aufgabe der Theorie war es schon immer, ihri# Zef Begriffe zu bringen, um diese
analysierbar, verstehbar, kritisierbar und gestaltu machen. Nicht anderes will eine Pop-

Theorie, wie ich sie verstehe.

2 Fur Pop-Archive trifft letztlich das zu, was Erf8002: 12) als eines der grundlegenden Charatikerison
Archiven hervor hebt, namlich, dass si®pischeProduktivkraftesind: ,Die archivische Operation liegt [...]
darin [...], die Dinge eineiiberkommenefVelt in Material fiir eine noch zu fabrizierende & verwandeln
[Hervorhebung im Original — MSK]."

% vgl. hierzu u.a. dem. Kulturwirtschaftsbericht NRVMinisterium fiir Wirtschaft, Mittelstand und Eneegi
des Landes Nordrhein-Westfalen 2007).
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